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Palavras-chave:

amos as relacoes entre memoria, imaginagao e subjetividade e analisamos, no narrar de um sujeito
os lugares e posigoes ocupadas no processo enunciative configuram um jogo de imagens que
ética eu/outro e remete a relacHes sociais historicamente construidas. Procuramos compreender como
¢do nas praticas e imagens que eles refletem vio se inscrevendo na memdria coletiva e discursiva
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Memoty, imagination and subjectivity: I/other images

Abstract _
In this paper, We bring to

attempting to underst

discussion the relations between memory, imagination and subjectivity, inquiring about and
and: 1. how the subjects modes of participation in social practices are affected by historically

constructed social images; and 2. at the same time, how they become inscribed in collective and discursive memory.

Focusing ©

ur attention on the enunciations that happen in a specific situation involving teacher and student

relationship, we analyse the narrative of one subject to another, showing through the analysis how the social places
and positions shape the interplay of images and reflect and become reflected in the constitutive I/other dialectic and

dialogical movement.
Keymords: Memoty; Images; Subject’s positions.

No inicio, histérias e imagens

O lembrar e o narrar entrecruzam-se na historia
da humanidade e na historia de cada homem. Desde as
primeiras historias que ouvimos contar no ambito
fa‘miJjar — histérias sobre as pessoas, as coisas, sobte
n0s mesmos (0 nascimento, as primeiras palavras, os
Jossos antepassados...). Constituimo-nos por meio das
historias contadas pelos outros a nosso tespeito.

Da relagdo entre memétia e narrativa, tio antiga
‘f:!lfﬂﬂto as primeiras sociedades humanas, também
4€m patte as imagens. Nas pinturas em paredes de
fg;‘:ir;isaof;ﬂzllgaiicas ou grafismos em ljoc’he.is, nas
e e;i ores e dos contgdores de historias, nas
Bobling ]%m Si encontram-se imagens que evocam ¢
quesse destbml;ﬂﬂ(;ﬂS, que p_L‘O\’rohcam novas imagens,

em outras historias,

e E?Egi?dzlsd’;r?z de le.mbrar ehde narrar,' pensa-
% que, trahalhando e arOTl,niitt?ere poelt)a % S?CIHIO~ E
e 3 poesia e 5 pintur% co 1ti'rl; ; SO- o aii e
Vento dy memons = rfn,o neebliSpataie esc'nvol—
8 faculdae o um‘a t-ecmca §ECLllar12ada:
ateibuidy f ; P cologica com {egl‘as definidas. A ele é

vencao da mnemotécnica, a arte ou técnica
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de imprimir /ugares e imagens a memoria, marcando uma
virada na tradicio poética (Detienne, 1988).

Ele inferin que pessoas desejosas de treinar esta
Sfaculdade (da memdria) devem selecionar lugares e
Jormar imagens mentais das coisas que elas desejan
lembrar e gnardar estas imagens nos lugares, de tal
forma que a ordens dos lugares preservard a ordem das
coisas, e as imagens das coisas denotardo as coisas por 5
miesmas, € nos empregaremos 08 lugares ¢ imagens
respectivamente como um bloco de cera e as lefras escritas
nele. (Cicero, De oratore, 11, Ixxxvi, 351-4, apud
Yates, 1966, p. 2, trad. nossa)

Os tratados latinos de retorica que nos
alcancam — Rbeforica ad Herenninm (compilada por um
mestre anénimo de Roma entre 86 e 82 a.C.), De oratore
(Cicero, 55 a.C.), Institutio oratoria (de Quintiliano, no
fim do primeiro século da nossa efa) — enfatizam o
cardter ativo das imagens (inzagenes agentes). Segundo eles,
o orador deve imaginar uma consttugio c situar as
imagens necessatias para a memorizacio do discurso
nos lugares que foram memorizados nessa construcao; a

medida que a memoria dos fatos requer que SCjam
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restaurados, os lugares sio visitados em imaginacio pelo
orador (Yates, 1966). Na base das regras de memgrizacgﬁo,
portanto, encontram-se imagens que compoem historias.

As imagens que trazem historias a serem lem-
bradas sio usadas largamente na Idade Média como os
afrescos de Giotto na Cappella degli Scrovegni, em Padua,
tanto em sequéncia (vida de Jesus) quanto em trechos
condensados (vittudes, vicios e o Juizo Final). Modelos
exemplares para o fiel cristio (de acdo, pensamento e
moral) (Yates, 1966; Almeida, 1999). Modelos e natrativas

que continuam hoje, como nas imagens do cinema:

O anemay, tambén, em cada nm de sens filpes constrii
genealogias. Personagens nascens, vivenr e morren: enr seus
minutos de exibigao. |...] Expressando valores e mensagens
diversas, participary, cada wm @ sia maneiva, da grande
construgao mitica da sociedade contermporinea. Participam
fanto da narragdo quanto das figuras morais e modelares
das virtudes e dos vicios. (Almeida, 1999, p. 58)

Os lugares e as imagens de meméria passam
diante dos nossos olhos, como num filme, no belo livro
de Frances Yates: os /gpoz aristotélicos, possivelmente os
topicos da dialética, passando pelas imagens astrologicas
de Metrodorus de Scepsis, pelas igrejas como  os
melhores edificios para formar lugares de memoria
(Alberto Magno), pelo Inferno de Dante ou de pinturas
como as da igreja dominicana de Santa Maria Novella
(século X1V), dividido em lugares de acordo com os
pecados que nio devem ser esquecidos (imagens dos
danados), pelo teatro de Giulio Camillo, pelo sistema
magico de meméria de Giordano Bruno...

Meméria e imaginagﬁo

No texto De memoria et reminiscentia, Aristoteles
explora essa intrinseca, intensa relagdo. Para o filésofo,
o conhecimento deriva de pereepgoes dos sentidos, que se
tornam o material da faculdade intelectual apenas depois
que elas tenham sido tratadas ou trabalhadas pela faculdade
da imaginacdo. As imagens assim formadas tornam-se o
material do pensamento. A imaginacio &, portanto, a
faculdade intermedidtia entre 2 pereepeio e o pensamento.
E a parte da alma responsavel pela formacio de imagens
que torna possivel o trabalho dos processos superiores
§e pensamento. “E impossivel mesmo pensar sem uma
imagem En_ental”l (Aristoteles, Paryg Naturalia, 449b 30)
A femoria seria uma colecio de quadros  (pictures)
mentais formados a partir de Impressées dos sentidos,

cr CMENTo tempo: as imagens mentais da
memoria formam-se nio da Percepcao de coisas presentes
mas de coisas passadas. “Mas a meméria, mesmo dos,
objetos do Pensamento, implica um quadro mental”

(450a 10). Para Aristételes ela parece
mente a faculdade de pensar,
faculdade primaria da sensaciio.

pettencer incidental-

mas - essencialmen;e A

E dbvio, entao, que a menmdria pertence aquela party 4
alma a que pertence a unaginagio; todas as 0 i
SA0. imagindvels sao essencialyente objetos de memgriy e
aquelas que necessariamente envolyen imaginagiy ;ﬁﬂ
obyetos de memidria apenas incidentalmente, (4502 20)

L5ds qite

Na psicologia e na sociologia do séculg XX
auto?:es como Bartlett, Luria, Vigotski e Halbwachs ressajmm‘
a atticulacdo entre a memotia e outras funcées psicoldgicas,
seu carater dindmico e sua CONstituicao reciproca. Para €sses
autores, a consciéncia se faz nessa inter-relacio dinamica,
que sO acontece pela imersio do homem ng sociedade,
Os experimentos de Bartlett sobre a recordacio iniciam-
se pela percepcdo e imaginacio e, em suas discussdes,
relaciona-a a esses processos e ao pensamento construtivo,
Vigotski discute as funcées mentais, em getal, focali-
zando duas ou mais delas, teoricamente e nos experimen-
tos, observando como Interagem entre si e, principalmente,
com a linguagem. Essa pritica é coerente com o seu
modo de conceber o funcionamento mental: um sistema
interfuncional amplo e complexo.

Bartlett questionava a nogio de imagens mentais
passivas, mantidas no cérebro de cada individuo. Para
enfatizar o cardter ativo e relacional dos processos psi-
cologicos, ele preferia referit-se a eles como remembering,
percerving, imaging, thinking... Ao discutir os resultados de
seus experimentos, Bartlett (1977) observa as transforma-
¢oes pelas quais passa o material recordado, sofrendo
omissao, simplificacio, mudanca para itens mais familiares,
importacio, invencdo, racionalizacio, entre outros proces-
sos. A idéia da recordacio como re-excitacio de tracos
mnemonicos fragmentados ou como reprodugio pura Ele
eventos individuais é questionada. Para ele, a recordacao
literal é rara: “[...] a recordacio exata é a excecio e no a
regra’ (Bartlett, 1977, p. 61, trad. nossa). Assim com_o
Halbwachs, Bartlett ndo considera que a recordacio seja
a busca de algo guardado em algum lugar na cal?egﬂ do
individuo ou mera reproducdo, mas que haja uma
“reconstru¢do”, em funcio dos interesses do presente €
ligada as atividades praticas da vida cotidiana. Os fatores €
tendéncias que determinam a recordacio estio, segund‘o
cle, organizados em esquemas.! Dos “serings GS’q‘UCﬂ}ﬂ‘
ticos™ (chamados também “formacées esqueraces ),
participam as condigGes sociais, bem como o carater € ©
temperamento, o que, conforme Bartlett, ndo justifica fﬂ’lﬂf
de um intangivel e hipotético se/f que recebe e mAntern
inumeraveis tracos e reestimula-os quando tem necesmdad'e.

Para Halbwachs, a lembranca isolada do melo
social seria impossivel. Dai a dificuldade de a pessoa S¢
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infancia, enquanto ndo se ve ainda

L tenfé}al Ele sugerc que as lembrancas
. e‘ em “quadros sociais”, comuns
i iﬂser&m_smcsmo grupo. Ha um continuo
|y umdros sio cambiantes e o individuo
Llatg de um a outro quando se lembra,

pass dida em que cada lembranca refere-se a L];m gcll.]tl-rj.o
p M idéia, que permeia toda a su’a.o ra, Cl:\ﬂ
espectfic®: Essr;ocﬁo estruturalista de memotia, mas nio
g do, associada a questdo social.

entre
Jeixa de €5 © tempo O

(ecordd” -

onstantemen

Seria preciso mostrar [-..] que o5 quadros m./ez‘z:m da
yemdria 1ao. 540 Fﬂlfifi'll’fff({a..r 25 POSECHOHE Pﬁ’{“
combinagdo de lembrangas individnats, gie e/efl.'ma $40
simples. formas vagias g;rrfﬁ as /d’i)!b!l‘?fffdj, w:m’a;l ffe
alhures, plessen Se inserir, e que eles 5ao, ﬂ? .mszrm*_m,
precisanente 05 instrumentos de gue a menidria coletiva
50 Sere para 1ecompor #ma vnagen do pn.rm‘da qgre se
suorda o cada dpoca com 05 pensamentos doninantes da

sociedade. (Halbwachs, 1952, Introdugao, VIII,

trad. nossa)

Embora muitos estudos da memoria tentem
analisar a diferenca entre o material lembrado e o que
ocorren, por exemplo, distinguindo entre memotias
“penuinas” e “distorcidas” ou trabalhando com conceitos
como 0 de “falsas memaotias” ou “memorias imaginarias’’
(Loftus, 1998), em especial numa abordagem cognitivista,
eembora haja sitnagdes no cotidiano em que a exatidao
¢ exigida ou desejada, como nos tribunais (muitas vezes,
a partir de uma visio errénea acerca da memoria humana,
como nos exercicios escolares), o que ressaltamos, pelo
contrdrio, € o seu carater de transformagio. Bartlett pode
ser considerado, entre os estudiosos da meméria na
psicologia, o pioneiro na consideracio de que, em um
mundo em constante movimento, a recordagao literal é
eifftmamente sem importincia. Se assumirmos como
CIC'(H§Sim como Halbwachs ¢ Vigotski) que 2 meméria
&St lfltf‘insecamente relacionada 2as demais funcées
psicoldgicas, formando com elas um sistema, nao
Podemos pensar numa “recordacio pura”.

A recordagio nao é g re-exccitagdao de inumeravels tragos
ﬁxm,. Senr vida ¢ fragmentirios. E uma reconstriugdo
“maginativa, on  construgao [ (Bartlett S19F T
P. 213, trad. nossa)

Temos fregiientemente repetido: a lembranga é em larga
medida yima reconstrigao do passado com a ajuda de
dados wrprestados do presente, e, além dissa, preparada
POr outras reconstrges Jeitas em épocas anteriores e de
onde g unages de outrora mmantfeston-se  ja  bem
alferad, (Halbwachs, IE979)0), or, 7A10)

Hnn'
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Memoria, imaginagio e expetiéncia

Ountro dia, minba filha passon por li ¢ ficon namorando
a casa, da calgada. Pintaram as paredes com litex,
passaram: tinta por cima e desmancharam as rosas do
Alfredo Volpi, o que é uma grande pena. Esta é nma
casa de recordagoes porque mens filhos nasceram nela; é
a casa de sna primeira comunhdo, noivado, casamento..,
nossas bodas de prata... Tinha um pequeno jardin de
roseiras. Tinba um portiaozinko com uma trepadeira
de jasmim brilhante e d noite, quem passava, sentia
um perfume... (Lembrangas de D. Alice). (Bosi,
1994, p. 114)

Do tecido de relac6es inescapéveis entre memo-
rias, lembrancas, imagens, participam as experiéncias,
narradas, ouvidas, silenciadas, lembradas, esquecidas.
Bosi (1944), inspirada em autores como Bergson,
FHalbwachs, Bartlett e Benjamin, percebe sensivelmente
esse tecido na narragdao de lembrancas de velhos, feito
de vozes de grupos sociais, memotia histérica e politica,
afeto, significado de tempos e espagos, lembrancas de
familia, imagens e lembrancas de fatos publicos... “Pensa
nao o pensamento, pensa a pessoa’ (Vigotski, 2000, p. 33).

Para Vigotski, a memoria especificamente humana
¢ mediada, por instrumentos e/ou signos, pelo outro,
produto das condi¢oes do desenvolvimento historico e
social. Ao tratar do desenvolvimento da meméria ao longo
da vida do ser humano, ele nio analisa 2 mudanca em
relagdo a idade em termos das mudancas biologicas, mas
em termos das diferentes relacoes que a pessoa estabelece
com os signos, o que produz diferentes formas de
memotizar, A memotizacio dos adultes, segundo o autor,
se dd em bases novas e supetiotes, através de uma forma
qualitativamente superior de mediagdo: os signos siao
internalizados. A “internalizacio”, construto vigotskiano
fundamental, refere-se 4 passagem dos processos, de
interpessoais a intrapsicologicos, € pressupoe uma
historia de relacio entre pessoas. Conforme ele escreve
em seu Manuserifo de 1929:

Para nds, falar sobre processo externo significa falar
social. Qualguer fungao psicoldgica superior for externa
— significa que ela foi social: antes de se fornar fungao,
ela foi 1ma relagao social entre duas pessoas. (Vigotsk,

2000, p. 24)

A transformacio da memoria € vista como
fazendo patte do desenvolvimento social, da aproptiagao
de sistemas eclaborados ao longo da historia humana
(como a escrita, o sistema nUMELICO, ete.) (Luria, 1?92;
Vygotsky, 1991; Vygotsly; Lutia, 1992) e, podemos dizer

hoje, da participagao em praticas sociars.
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Ao pensatmos na mediagio da experiéncia
humana nos processos de memoria e sua relacdo com a
imaginacio, recordamos sua obra A imaginagao e a cm‘e‘ na
infancia. Nela Vigotski distingue duas funcoes da ativi-
dade criadora: a reprodutora ou reprodufiva (extremamente
vinculada 4 nossa meméria), pela qual o homem repete
ou reproduz normas de conduta ja criadz‘ls e elab~oradas
ou reaparecem rastros de antigas IMPressoes; 2
combinadora ou criadora, que nos possibilita ir além da
reproducio de impressoes vividas por nos mesmos,
com a criacdo de novas imagens ¢ agoes (por exemplo,
quando imaginamos quadros do futuro ou quando
pensamos em episodios antiqissimos da vida humana,
como a préhistoria): “[...] nunca vimos nada desse
passado nem desse futuro, e ainda assim podemos
imagind-lo, podemos formar uma idéia, uma imagem’
(Vigoskii, 1987, p. 9, trad. nossa).

A atividade combinadora, segundo Vigotski,
estd relacionada 2 experiéncia acumulada por toda a
humanidade (compondo toda a criagio do genero
humano) e & expetiéncia de cada homem (cada criagio,
por mais insignificante que esta seja). Ele ilustra a forma
como a fantasia combina elementos tomados da
realidade com um conto de Pushkin:

O carvalho, a corrente dowrada, o gato, a cangdo, tudo
550, existe na realidade, e 50 a imagem do gato sdbio
rondando a corvente dourada e contando contos, 50 a
combinagao desses elementos é fantasia. Pelo que se
refere ds imagens irreais que seguery logo: os elfos, as
sereias, a cabana sobre patas de galinha, representanm
simplesmente uma complexa combinagao de certos elemen-
tos que brinda a realidade. (Vigoskii, 1987, p. 17,
trad. nossa)

E conclui que

[...] @ atividade criadora da imaginagao se encontra em
relagdo direta com a riguexa e a variedade da
experzéncia  acummlada  pelo  homens, porque  esta
experiéneia é o malerial coms o qual a fantasia erige seus
edificios. Ouanto mais rica a experiéncia humana, tanto
mator serd o material de que dispée esta 1naginaga.
(Vigoskii, 1987, p. 17, trad. nossa)

A funcio criadora da imaginacio nfio se restringe
a cor‘nb@agao do que ndés mesmos assimilamos de
experiencias passadas. As ligacSes que sio a base da
fantas.lAa, s.egundo'Vigotski, SO sdo possiveis gracas as
experiencias alheias ou sociais, gracas ao que nos

contaram as pessoas, os livros, os filmes, os retratos... is
palavras e imagens,

Em ta{ sentido a imaginagio adguire upg Jungag 4
Suma wmportancia na conduta e g de:enyafy}n }
s : 2181
humano, converiendo-se ens meio de ay “

{Plfm‘a € e

3 z x_ZJenem

do homenr que, ao ser capaz de imaginar g que nig y; i
i1,

ao poder conceber baseando-se epy relatos
alheias o que nao excperimenton pessoal ¢ diretaments, 7
estd encerrado no estreito cireulo de sug propria esgbm'.s;ﬂ;a
mas pode afastar-se muito de seus limites ar:z'mz'/amgj
com ajuda da imaginacdo, experiéncias histiriegs 0;;
sociais alheias. (Vigoskii, 1987, p. 20, trad. nossa).

€ descriges

O que Vigotski vai tecendo em termos dessa
relagio entre a experiéncia individual e coletiva, do ticg
material que constitui a experiéncia acumulada para a
imaginacio nos tremete aos quadros sociais de
Halbwachs, nos quais as lembrancas individuais estariam
inseridas. A memoria coletiva, para o autor, abrange as
memorias individuais, uma vez que as no¢oes e imagens
dos meios sociais dos quais fazemos parte envolvem as
recordacoes individuais. Podemos dizer que, sob seu
ponto de vista, as lembrancas pessoais ndo se acordam
com as lembrancas dos outros; elas se interconstituem.

[...] muito certamente, o maior nimero de nossas
lembrangas nos vém quando nossos pais, 10ssos anigos,
ou ontros homens no-las recordam. Admira-se, guando
se leem o5 tratados de psicologia onde a memona ¢
tratada, que o homem ld seja considerado como um ser
isolado. Parece que, para compreender nossas gperagoes
mentais, Seja necessdrio ater-se ao individno, ¢ separar
depressa todos o5 vinculos que o ligam @ sociedade de
seus semelbantes. Entretanto é na sociedade que, Hormal-
mente, o homem adquire sias lembrangas, que ele delas
s¢ recorda, e, como se diz, que ele as reconbece e localiza.

(Halbwachs, 1952, Introdugao, VI, trad. nossa)

Imagens do outro, imagens de si— jogos de imagens
e posi¢Oes sociais

Memorias, imagens, narrativas. Imagens da
experiéncia, experiéncias imaginadas. Imagens narradas,
lembrancas narradas... pelos outros, para 0s Outros, para
si. As experiéncias tecidas de palavras e imagens, que S¢
contam, que se tornam... memoria. Coletiva, hlstffl‘il?ﬂ-
Vivida e trabalhada pelos sujeitos. Sujeitos em relagao.

Minha pripria imagem de nim. Quais _550 &
caracteristicas da representacao que se 1€ de 5 z;{c‘?ﬂfff?:
do fodo do sen eu? Em que consiste a diferer 1L
Jfundamental entre essa representagdo ¢ a Tepr "-"””i‘ﬂmﬂ
do outro? A imagem do e, o a idéia, a percePsa® .
sensagiio que se tem da existéncia desta imWagen. Quar’

;;,p/o,

sdo sens componentes (como figuram nela, por exe
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osentagdo de 71eH priprio_corpo, de mirba
,;.c;ﬁ de ment passads, o TR PT-
= | : R PO T :

e ha fula, o minha vivéncia: “Eu vivo’,

it g o
5 i et ("EH son” “Eu ndo serei mais’
47:;{ oTTE iy 3 -

2 : 2 - eu-para-o-
«Ey nio O - P

o-outro-para—mim. O que em mim me é
i odo imediato, € 0 qie e ¢ dado através do
i 07 ngmpﬂﬂEﬂfc’,’I heteragéneos da minka iniagen.
outo- [ frente do espelbo. O ndo-eu ez mim, on

0O homent €7 ' : :
g existéncia em M @ presenga em i do mator
WAL

7 e (Bakhtin, 19972, p. 387)
Bakhtin pensa nesse movimento tenso que im-
acio do sujeito com O Outro € COnsIgo MESMO,
do o ptincipio da alteridade constitutiva, segundo
i mtersubjetividadc precede a subjetividade (cf.
Todotov, 1984)- O “en-para-min/” OU autoconsciéniia s'c')
b aprcendc na relacio. O fundamentp da Fonsc@ncm
humana €, tanto para cle quanto para Vlgotskl, \re.]aaonal.
A imagem que tenho de mim ¢ rlelﬂcmnada 4 imagem
outros tém de mim. A visao ¢ a memoria do
ssibilitam, conforme Bakhtin, o “acabamento

Jica 4 rel

0 ql.]ﬂ] a

que 08
outro po
estético” do sujeito.

Esse complexo ¢ delicado problema da relagdo
en/outro, articulado a reflexdes sobre memotia e nartrativa,
foi objeto de um trabalho de pesquisa (Braga, 2002), a
partir de elaboragdes acerca da constituicao social e discur-
siva da memoria (Braga, 1997, 2000a, 2000b; Smolka,
1997, 2000a; Smolka et al., 2003). As relacoes entre
memoria, imaginacio e subjetividade tornaram-se um
foco de nossas indagacoes.

Se 2 arte da memoria implica o trabalho com
imagens e se 0 outro é constitutivo da imagem que eu
Fenluo de mim mesmo, como se imbricam lembrancas e
Imagens no narrar de um sujeito para um outro? Como
0s lugares ocupados pelos sujeitos marcam o que e como
cles narram ¢ lembram? Como eles vio se posicionando
€s¢ constituindo no processo de narracio?

- Para tratar dessas questoes, retomamos o material
iamn?;fslcf Hjicf}rtrabalho de pesquisa rez}lizado e dele desta-
agmento de uma entrevista.

Al gue engragado, né? Falando... nem sei por
qgie que eu leprbrei disso agora. (.) Qwe... teve unm... unt
frabalho qite vocé deu. [...| Eu td relacionando que era
algima coisa... que voct, né? Discutin comt a gente sobre
a perspectiva historica... tal... do Vigotski, dai faloun um
pow_o | T s o falado da  abordagem
Iradicional, deve ter mostrado vérias () e a gente tinka
que escrever... en acho que era isso. An... qual aguela
q9ue a gente acreditava mais. INé? A gente fosse escolber
€ d Seguir, vamos dizer assim...

E: Umm, humm,

Hop;
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A: Entao, en lembro direitinho. Acho que era em
dupla esse trabalbo. E o que a gente discutia era assim:
() quer diger, a gente tava acostumado a dar nossa
gpinidao  frente a wma questdo. A gente tava
acostumado... “O que serd que a Elizabeth ta... quer
que a gente... 6..." aquela coisa assim, né? () “Serd que
se e colocar isso en von levar nota baixa? Eu tenho
duas... Eu fenho que colocar aquilo gue o professor quer
qgue vocé cologue”, entenden? Porque as provas eram
bem assime: () en pensava uma coisa assin, mas tenho
que colocar aquilo que o professor quer, né2 Se ele td de
bom humor, ele vai dar nota boa... Se nao td, entdo...

A: Eu pensava assin: “qual serd que a Elizabeth
acredita para eu acreditar ignal a ela para eu ser bem
aceita’”, nee

A: A, vocé falon: “Mas en que 10 te perguntando, qual
vocé acha”. Ab... e dai en falava... acho que era em
dupla com a... on se nao era em dupla, era individnal e
a gente conversava. ‘Serd que se ew colocar isso a
Elizabeth vai aceitar?” Sabe uma coisa assim?

B Ser

A: A gente nio tava acostumada con esse 1ipo de relagao!
E: Unm, humm.

A: Ai cé chegon ¢ falou assim: “Eu que 10 e
perguntando.  Onalguer  linha, vocé si fem que
argumentar o porqué vocé escolben essa”.

E: U, bumm.

A: “Vocé pode escolber qualguer nma delas, mas voce
me explicando o porqué... tndo bem!” [..] Nossa, en
nem... acreditava. Bu tinha até medo de escrever uma
coisa, sabe? () E € estranho... falar... pensar 1550 #0
magi... numa formagio de professores, né¢ no MAgLSTErio.

() E complicado, en acho. (.) Acho muito complicado.

A: Tinba que fer tido mais tempo pra ir constriindo
oisa antonomia assim, né? B uma colsa assin com-
plicada de estabelecer dentro da relagdo professor/ aluno.
() O professor é antoritario... 0 que sabe... Bem na
abordagen tradicional, né? O aluno € passivo... o qie
néo sabe, o que nao... 0 que néo entende ¢ nao pode

perguntar... (Braga, 2002)

Ex-aluna e ex-professora, entrevistada e entrevis-
tadora, falam de relagbes de ensino, de relagoes
professor/aluno/conhecimento. Modos de aprender e
modos de ensinar vio se entretecendo no comntar da
(ex-)aluna, na escuta atenta da (ex-)professora.

Hesitacoes, davidas, dificuldades de nomeat
mostram-se nas interrupgoes, 0as retomadas, nos
retornos, nas frases ndo conclufdas, na busca de
palavras, de concordincia, de assentimento do outro, na
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narrativa da ex-aluna. A ex-professora sustenta o dizer
da ex-aluna nos inumeros “Upm, bumnt’ de apoio ou
concordancia, que funcionam como um convitfa . a
continuidade da narrativa e parecem instigatr a memoria:
“Emntdo, en lembro direitinho”; “Ai, voce falon”.

A narrativa da ex-aluna mostra a tensio entre o
en-para-mim e o en-para-o-ontro de que nos fala IBakhtir\l
(1997a). Tensao marcada nos modos de dizer, relacionada 2
possibilidade, vontade e/ou dificuldade de contar para
esse oniro, intetlocutor presente, que € o outro enquanto,
personagem da historia. As relagdes mostram-se especu-
lares ndo s6 na troca de turnos entre as interlocutoras,
mas se torna visivel no interior da proptia enunciacio.

“Eu lenho que colocar aquilo que o professor quer que
voct cologue”, entenden? Porgue as provas eram bem
assim: () en pensava uma coisa assim, mas tenho que
colocar aqutlo que o professor quer, né? (Braga, 2002,
grifos nossos)

Chama a aten¢io nesse enunciado a mudanca de
pronomes e de modos de fazer referéncia. O sujeito que
cauncia ¢ ora narrador, ora personagem. O sujeito
natrado, outro personagem, estd ali, escutando, também
€como sujeito empirico. Até esse ponto na narrativa, a (ex-)
aluna/entrevistada referia-se a si mesma como “ex’ ou “g
genté” (integrando o grupo de alunos); e & (ex-)professora/
entrevistadora como “weé ” (ao tratar diretamente com
cla) ¢ como “Elizabet}” (a0 falar da petsonagem da
historia). Assim, na fala da narradora, ao referir-se 2
propria aluna como personagem, confundem-se discursos
direto ¢ indireto. Ao final do enunciado, misturam-se os
tempos verbais — “ex pensava wma coisa assuy, mas tenho que
colocar aquilo gue o professor quer, né?” — indicando a (con)fusio.

Bakhtin nos fala dos modos de apropriacio do

discurso de outrem. Analisa detalhadamente as formas do
discurso direto e do discurso indireto na construcao
literdria. Mostra como, no interior de um discurso ou
texto, ha um constante didlogo. Esse principio do
dialogismo diz respeito a relagbes que se estabelecem
em processos discursivos que historicamente instauram
€ 530 instaurados por sujeitos. Em termos bakhtinianos,
entdo, dizemos que outras vozes — dizeres de outros —
integram o narrar da ex-aluna, no qual se mostra a
dialogizacio interna da palavra (Bakhtin, 110075 1997b),
tornando também explicito um jogo de imagens que
ganha visibilidade num procedimento analitico: “Ey fenpo
que colocar aqiu.f/a qie 0 professor guer que vocé cologue”.

' E:;e indagarmos sobre os sujeitos dessa/nessa
CRUNCIACA0, Vemos uma ocorréneia interessante. Poderia-
MOS pensar que o enunciado gramaticalmente correto
ou pertinente seria: “Ey (aluna) tenho que colocar aquilo
que voce (professora) quer que eu (aluna) coloque”. Mas

€Omo a enunciagio acontece? Se o «
a ex-aluna/entrevistada /narradora,
um cz.u'zlEer gf:nérigo em relacio ag “Professor
COUNCIAcao, nao deixa de remeter 3 presenca ﬁsicj dﬁ, na
professora/entrevistadora, Podemos diyer que se.co f‘a ex-
assim um jogo de imagens, jogo de espelhos — Pro;e Slgui'a
VOCE; vocé/eu — no qual um pge geneérico deslocg ou isior/
o e de certos dizeres, e no qual o estatuto oy o n;lta
social de professor se impée A pessoa singular, no .
Ao falarmos de como as relacoes entr
aparecem marcadas nas formas de dizer, pensamog em
como a nocdo de posicées de sujeito no discursg
proposta por Foucault (1996, 1997) pode contribuir para,
a analise. Essa idéia possibilita caracterizar a5 relacoes entre
© enunciado e o sujeito. Na perspectiva desse autor, 4
diversas modalidades de enunciados  nio  estig
relacionadas nem a unidade nem 4 sintese de um sujeito.
Revelam, antes, a sua dispersio: nos diversos lugates e
posi¢oes que esse sujeito pode ocupar no discutso, na
descontinuidade dos planos de onde fala.
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Se esses planos estio ligados por um sistewa de relagies,
este ndo € estabelecido pela atividade sintética de uma
consciéncia idéntica a i, muda e anterior a qualguer
palavra, mas pela especificidade de nma pritica discursiva.
Rennnciarensos, pois, a ver no discurso um fendmeno de
expressan — a tradugao verbal de nma sintese realizada en
algum ontro lugar; nele buscaremos antes um campo de
regilaridade para diversas posigies de I!I.lf)]bff!)i(l’ﬂ[l’f.?. 0
discnrso, assim concebido, nao ¢ a manifestacao, majesto-
samsente desenvolvida, de wum sujeito que pensa, que
conbece, e gue o diz: € ao contrdrio, nm m;fj/.mz‘o e
que podem ser determinadas a dispersao do sujeito e s1a
descontinuidade em relagio a si mesmo. (Foucault,

1997, p. 61-62)

Esse conceito de posicoes de sujeito e rambem
analisado por Pécheux (1997). Segundo ele: senudo.s = ;;15
jeitos também nio sdo dados a priorz, mas s30 consgrulde_
no discurso. O sujeito, para esse autor, € descentrado, o7
terminado pela ideologia e pelo inconscien.tc. Um discctllirsées
sempre pronunciado a partir de determmadﬂs_ con Cgu x
de produgo, isto ¢, depende do lugar que o sujeito 0P .
na dinimica social e discursiva, deterrmnﬂfio hjst_oﬂcjs o
ideologicamente. Pécheux relaciona a prOdQ(}ﬂO do d;f]z’fucs
a0s lugares que ocupamos na formagao s?c_ml. ESSZS : :nam
sao representados em formacdoes imagtfmnas qU_C ‘3:5 ;
os lugares a serem ocupados pelos sujeitos nO Fhscu c-ntCS

Para Pécheux, as formacoes imﬁglﬂﬂms pres ns-
em todo processo discursivo formam um J?go s migr;a-
Tais imagens sdo constituidas por questoes que Essim?
necem implicitas: “Quem sou eu para lhe falar g
Quem é ele para que eu lhe fale assim? Quem $

- it 2003
Horizontes, v. 23, n. 1, p. 1 9-28, jﬂﬂ-/}’”"



fale assim? Quem é ele para que me fale
?mcu«; 1997, p- 83). Nesse jogo discursivo,
P PE ambém nio é dado a prior,

25SIT crente, qUe t

- st 0} reter 2 : ) " e
constro-se © el determinadas condi¢oes de producao,
ful-5

st e e ; st
s €D o jmagindrio, & Partit dc-:rs pontos de vista de
como Ul iro: “De que lhe falo assim? De que ele me
geonLte:
gm €

7 (- 8. Essas diferentes imagens, pontos de
fala 2SS ccoundo Pécheux, uma “antecipagao das
vista P[Oquze;;]’ m.‘jbm,?’, por parte do emissor, no
ﬁpﬁ!ﬁ”mfﬁﬂ- sivo. Bsse efeito de antecipagao estd
25 o dlscmenur.lciado em questdo, as mudancas na
fe[adomdo, ??erir 4 si Mesmo € a0 outro (do discurso),
for_mﬂi‘;: zlseuposicées em relacdo as possiveis respostas
ﬁs‘mmbéﬂcjﬁ desse outro (presente).
e Ao explicar que um desses elementos (eu ou
outro, que ele chama de A e B) pode se totnat
dominante, por £€gras que s¢ c;tflbelec&fﬂ nas condicoes
de produg:ﬁo, Pécheux exemplifica, através de algmims
formas de situagao, sendo uma delas um pfofessor fle_ filo-
sofia que se dirige a seus alunos: “Na relagao pedagdgica, a
representagao que oS alunos fazem c}aquﬂo que o profes-
cor lhes designa é que domina o discurso” (p. 86). Essa
representacao, constitutiva do que pode ou deve ser dito, €
explicitada na narrativa, na lembranca da ex-aluna,
desdobrando-se, refletindo o proprio fazer discursivo
no conteido narrado e lembrado, que também reflete o
que deveria ser esctito na prova.

Eu pensava assim: “qual serd que a Elizabeth acredita
para e acreditar ignal a ela para ey ser bem aceita’,

né? (Braga, 2002)

Jogo de imagens que também reflete a dialética
eu/outro. Na lembranga da (ex-)aluna, explicita-se um
movimento de identificacio com relacio 4 (ex-)profes-
sora; ela buscava ser igual, quanto saber, conhecer, em
termos de “ser bem aceita” — (re)conhecimento.

A dialética eu/outro é tratada pot Wallon quando
?lﬂ menciona, por exemplo, os jogos de alternincia de
¥denuﬁcagﬁo ¢ oposi¢do no desenvolvimento da pessoa. A
Magem que o outro faz do sujeito é incorporada e forma
41magem que o sujeito faz de si proptio, inclusive em

(€mos cotporais no bebé (Wallon, 1986). Wallon elabora
sobre (2 metafora d)o espelho:

0 ﬁ//m de Darwin sori d sua imagem e a do pai,
avistadas no espelho. VVira-se, entretanto, muito sutpreso,
f]f-imzdo 0 ouve falar as suas costas. Portanto, ele ainda
130 sabia fazer coincidir no fernpo e no espago o aspecto
tfletido. pelo espelho e a presenga real de seu pai.
(Wallon, 1995, p. 206)

A . A
§ pessoas do meio nada mais sio, em suma, do que

Harz'
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ocasiges o motivos para o sujeito exprimir-se e realizar-se.
Mas, se ele pode dar-lhes vida e consisténcia fora de si, é
porque realizon, em si, a distingao do sen en e do que lhe
¢ complemento indispensdvel: este estranho essencial que é
o outro. (Wallon, 1986, p. 164, grifo do autor)

Vigotski (2000), a partir de uma analise de Marx,
sugere o conceito de Homo duplexc. Como pessoas duplas,
trazemos em nos relacoes intersubjetivas, significados
atribuidos pelos outros. Nao ¢ o outro que € interna-
lizado; sdo os significados e sentidos que se produzem
nas relagoes, historica e culturalmente estabelecidas

(Pino, 1992, 2000; Smolka, 1992, 2000b).

Dizer que o que ¢ internalizado é a significagdo dessas
relagoes equivale a dizer que o que € internalizado é a
significagao que 0 outro da relagdo tem para o eu; o
que, no movimento dialético da relagdo, dd ao ea as
coordenadas para saber quem € ele, que posigao social
ocnpa e o que se espera dele. (Pino, 2000, p. 66,
grifos do autor)

Esse jogo de imagens, posicGes e relacoes de
que nos fala Pino possibilita ampliar nosso olhar e
nossas andlises, fazendo-nos lembrar, inclusive, das
palavras de Bakhtin:

Toda palavra serve de expressao a um ew relagao ao
outro. Através da palavra, defino-me em relagao ao ouiro
[..]. A palavra é uma espécie de ponte langada entre
mim e 05 outros. |...| A palavra é o territdrio comum do
locutor e do interlocutor. (Bakhtin, 1992, p. 113,
grifos do autor)

Jogos de imagens, historia de relacoes

A cé chegou e falow assim: “Eu que 10 te perguntando.
Qualguer linba, vocé s tem que argumentar o porque
vocé escolben essa” ... “Viocé pode escolber qualguer
nma delas, mas vocé me explicando o porqué... tudo
bem!” [...] Nossa, en nem... acreditava. Eu tinha até
medo de escrever uma coisa, sabe? () E € estranbo...
falar... pensar isso no magi.. nuama formagao de
professores, né? no magistério. () E complecado, eu
acho. () Acho muito complicado. (Braga, 2002)

Ao lembrar e narrar para a ex-professora aquilo
que expetienciou como aluna, a entrevistada fala de
muitas relacGes e posicoes historicamente construidas.
Remete, assim, a imagens de professor € de aluno
enquanto funces e posi¢des sociais. O jogo de imagens
— do outro, de si — se redimensiona, a medida que a
interlocucdo que se estabelece entre as duas mostra um
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jogo especulat entretecido no/pelo imagindrio social.
Expectativa, surpresa, desconcerto, duvida,
descrenca, marcam as imagens que a propria aluna faz
de si (como ex-aluna) e do outro (ex-professora) nesse
momento. Falando dos modos de acdo predominantes
mas maneitas de atuar e de formar professotes, a
(ex-)aluna explicita os desconfortos, a0 mesmo tempo
que aponta para os espacos de mudanga. Reiterando o
que era esperado dos papéis sociais de professor e de
aluno, ela indica e comenta sobre a novidade da interacdo
no ambiente (ainda) escolar de formagio de professores.

A lembranca e o distanciamento da situacio
vao produzindo sentidos e sentimentos que atravessam
sua fala: petplexidade, estranheza, medo. Mas com
relacio a qué? Por que e como se produz a estranheza?

receio,

E ¢ estranbo... |...| pensar isso |...| numa formagao de
professores |...] O professor é antoritario... o que
sabe... Bem na abordagen: tradicional, né? O aluno é
passivo... o que ndo sabe, o que nao... o que ndo entende

¢ nao pode perguntar... (Braga, 2000)

Esses enunciados produzidos no processo de
rememoracdo de situagoes em sala de aula indicam
como algumas relages se estabelecem na instituicdo
escolar, cristalizando imagens de professor e de aluno
0o discurso e no imagindrio social. Imagens e palavras
que caracterizam e fazem persistir certos modos de ser e
de se comportar nesses papéis ou funcoes sociais.

Quando Pécheux fala do jogo formado pelas
imagens no processo discursivo, cle acrescenta que as
formacGes imagindrias resultam de processos discursivos
antetiores, provenientes de outras condicdes de producio,
que nio funcionam mais, mas que deram origem a
“tomadas de posicio” também implicitas que asseguram
a possibilidade do processo discursivo em questio.

Por oposigao a tese “fenomenoldgica” que colocaria a
apreensao perceptiva do referente, do outro e de s5i
mesimo como condicao pré-discursiva do discurso,
§Hponos que a percepedo € sempre atravessada pelo ‘i
onvido” e o ‘jd dito”, através dos quais se constitui a
substancia das formagaes imagindrias enunciadas [

(Pécheux, 1997, p. 85, grifos do autor)

E continua, citando Ducrot, a respeito da pressupo-
sigao e da implicagio:

[A] sitnagao de discurso, a qual remeter as Pressuposiges,
comparta como parte infegrante certos conbecimentos qgite
0 Sujeito empresia a seu onvinte. Ela concerne, pois, a
27??&3&#2 que se fazem uns dos outros os participantes do
didlogo. (Ducrot apud Pécheux, 1997, p. 86)

: ‘ Podemos dcrescentar a essas jdé; -
interdiscurso, ou seja, como pré-constr:fzms 4 10620 de
discurso pedagdgico que estdo na meméri:il?ropn.os do
professores e alunos atravessam 0 intradis SCursiv‘;: e
forma mais geral, a toda formacio e |
uma memiria disenrsiva, constituidg
repeltem, fecusam e transformam outegg formulagéesn
G\'Ia%ng&ueneau, ORI o Ll grifo do autor), A
remissao as formulacées anteriores faz lembrar o. ue
Foucaglt (1997) diz a respeito do enunciado Co?no
acontecimento  estranho, cuja existéncia permanece pg
campo de uma memoria; ¢ anico, mas aberto 3
repeticao, transformacio, reativacao; ligado a outros
enunciados que o precedem e o seguem.,

Esses enunciados sio indicios de como gs relacdes
entre sujeitos especificos se estabeleciam, mas também 520
ecos da historia das relagSes e priticas sociais. Remeter.
nos aos estudos de Elias (1994) sobre a permaneéncia, a
mudanca e a emergéncia de determinados comportamentos
e formas de conduta em situacGes de convivéncia social.
Para o autor, as mudancas nos comportamentos, nos
costumes e na constituicio psiquica dos individuos ao
longo dos séculos estdo ligadas a alteracées na estrutura
social, formando o que ele denomina o “processo civi-
lizador”. Enunciados como o destacado acima remetem a
redes de formulacbes proprias do discurso pedagogico.t

O desejo de (re)conhecimento, as imagens que
se formam na narracio e na recordacdo do sujeito sio
indicios do funcionamento individual (da meméria, da
linguagem) que implica o funcionamento coletivo,
discursivo, ideoldgico.

Na busca de (re)conhecimento, explicitada no
trabalho de memoria e linguagem, percebemos 0 quanto
as palavras e as imagens do outro Vo formando as
palavras e as imagens do sujeito: o outro presente, O
outro ausente, as parcelas dos muitos Outros dlsmfites
historicamente que cada um de nos carrega €m sk &
apropriacio de conhecimento implica modos de tornar
préprio (seu) e apropriado/pertinente (para o qutiol

discursivy é assaciady
de formulacaes que

- : Na
que nem sempre coincidem (Smolka, ZOOqUJb)- ;
istot 5 - jei unos
histéria de relacdes escolares, oS Sujeitos (¢ L

s30,

professores) vdo se apropriando, nao sem fen
formas de agir e dizer. Esses modos de participaca- o
praticas e as imagens que eles vao reﬂ@ndo vao
inscrevendo na meméria coletiva e diSCLleSl"ﬂ- ¥ i
O jogo de imagens tem uma.d.lmer}sao 50 ];)5’
cultural e histérica. Nele se inscreve 0 SUjelto afetado gfﬁe :
fios, pelos prismas da historia. As imagens ’m:!’u'ﬂ SZ %
sujeito que lembra. Nas redes de formulaf}Oes’.n_tO 2 a
construido da lingua, as palavras atuam sobre 0 sujet s
fala; mas ndo sdo so as imagens pré-construldas que ];:a]hO
tituem o sujeito. Elas refletem dialeticamente O Ua()rias.
dos sujeitos com/sobre as imagens, palavras, mem _
. 2005
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Notas

¢ a0 termo de Head, que era contritio 2
| Bartlett récorr : ou tracos individuais, definindo-o como
n0GAD de Jmag.eﬂb tiva deJ reacoes ou experiéncias passadas.
uma 0182 mzﬁgﬂoséle tc:rmo e & a0 longo da obra, embora
Fle decide USar i—oblcmﬂs implicados. O melhor, segundo
reconhegd 0S Pf ting Organizado” (“organised setting’), que as

_'ﬂ (‘j_

Bardert{ Sj:q no lugar de “esquema’ (Bartlett, 1977, p. 201).
‘.—Eilcﬁljt(e)n LC Crook (1996) analisam que o termo “organised
l\!

- Jefinitia bem 2 nocdo do .E}thOr, que ndo V€ O
Mm{gmq como uma caracteristica uniforme da mente.

) Cosq;‘;mo “setting’ € de difl'cl:l U‘adl.}gfu? para o _pczrtugues,

2 jicando um conjunto de circunstancias ¢ (_:ondll(_;ocs: num

de relaces. Esse conceito implica a énfase

referindo-se a

imp ) Tl
contexto dinamico
na dimensao social na obra de Bartlett,
importincia do setting social para a compreensdo do funcio-
i anciz con o
namento psicologico, embora haja divergéncia quanto ao
seu peso nos diferentes momentos de sua produgio.

3 A nocio de ‘pré-construido’, introduzida por Pécheux,

relaciona-se a tudo sobte o que se apoia o discurso: “as

marcas, no discurso, de elementos discursivos anteriores
;

cujo enunciador foi esquecido” (Pécheux, 1990, apud Main-

gueneau, 1997b, p. 83).
o — = . S
4 A nogio de rede de formulagoes (Courtine) refere-se as

diferentes formulacdes possiveis do enunciado no inter-
discutso (Maingueneau, 1997a, p. 115).
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